PORTADA

Marina Rebeka:

“Me siento cercana al
Rossini dramatico”
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aprimeravez que tuve la oportunidad de escuchar en vivo
ala soprano letona Marina Rebeka fue en el Metropolitan
OperaHouse de Nueva York en la 6pera Don Giovanni de
Mozart. Fue durante latemporada 2011-2012 y participaba
también en dicha funcion el tenor mexicano Ramon Vargas como Don
Ottavio. Una de estas representaciones se transmitié en vivo avarios

cines del mundo.

Lo primero que me llamd |a atencién de Rebeka fue la madurez vocal
einterpretativa que tiene y su maneratan honesta de interpretar el rol
de DonnaAnna. Su voz eslirica con facilidad paralas coloraturas,
de timbre metdlico, grande y con agudos que resuenan con squillo.
Es muy buena actriz y su sello caracteristico son sus expresivos 0jos

azules.

Pero Marina Rebeka no es solo una cara bonita en el firmamento de la
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AELERRERE LY

por Ingrid Haas

“Hice el examen de canto para
el Conservatorio de Rigay

me dijeron que no servia
para cantar”
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Opera. Nacida en Riga, Letonia, comenzé sus estudios de misicaen su
ciudad natal y sigui6 su preparacion en el Conservatorio Nacional de
Santa Cecilia en Roma. Estudi6 con la mezzosoprano Grace Bumbry
en € Internationale Sommerakademie del Mozarteum de Salzburgo y
con €l director Alberto Zedda en laAccademia Rossiniana de Pesaro.
Fue ganadora del concurso de canto “Neue Stimmen” (nuevas voces)

en Gutersloh.

Su debut internacional fue en el Festival de Salzburgo cantando €l rol
de Anal en Moise et Pharaon de Rossini, dirigida por Riccardo Muti
en una produccién de Jirgen Flimm. Su repertorio es tan variado que
incluye 6peras de Handel, tales como Alcina, pasando por Mozart,
Rossini, Donizetti, Verdi, Gounod, Offenbach, Britten y Stravinsky.
Ha interpretado roles como Fiordiligi en Cosi fan tutte, Mathilde en
Guillaume Tell y Anna de Maometto |1 de Rossini, Violettaen La
traviata, Leila en Les pécheurs de perles de Bizet, Juliette en Roméo



et Juliette y Antonia en Les contes d’ Hoffmann, entre otros.

Ha cantado en algunas de | as casas de Opera més importantes del
mundo, como el Metropolitan Opera House de Nueva York, la Opera
Estatal de Viena, la Opera Estatal de Baviera, la Opera Liricade
Chicago, la Operade Zurich, la Opera de Roma, la Royal Opera
House de Londres, |a Deutsche Oper de Berlin, €l Teatro alla Scala
de Milan, laArenade Verona, y ha participado en el Festival de
Salzburgo y en el Rossini Opera Festival en Pesaro, Italia. Lahan
dirigido concertadores de la talla de Riccardo Muti, Zubin Mehta,
Antonio Pappano, Paolo Carignani, Fabio Luisi, Marco Armiliato,
YvesAbel, Stéphane Denéve, Michele Mariotti, Alberto Zedda,

Sir Andrew Davis, Roberto Abbado, Mikhail Jurowski, Theodor
Currentzis, Alessandro De Marchi y Robin Ticciati.

El pasado mes de marzo, en un descanso de sus ensayos para cantar

el rol de Anna en Maometto || de Rossini en la Opera de Roma,
Marina Rebeka nos dio una entrevista exclusiva para Pro Opera donde
pudimos platicar con ella acerca de su carreray conocimos més sobre
esta joven letona que se perfila como una de las grandes sopranos de
nuestros dias.

¢ Como van los ensayos de la 6pera Maometto II?

Ha sido un proceso muy cansado parami. Es un papel nuevoy

creo que es de los més complejos que he cantado. El rol deAnnaes
extremadamente dificil. Cantar €l primer acto de Maometto Il se siente
como cantar toda La traviata. Tengo que estudiarla todos los dias para
mantenerlaen gola.

Ya que estamos hablando de Rossini, recuerdo aquella
funcién que diste en la Nederlandse Oper del Guillaume Tell.
¢ Qué nos puedes decir de tu relacidon con este compositor?
En el caso de Rossini siento que es uno de |os autores que siempre
ha estado en mi destino. Cuando he estudiado las grabaciones de I
viaggio a Reims, en especial, una en donde canta Montserrat Caballé
el rol de Madame Cortese, yo pensé que nunca podria hacer ese tipo
deroles. Me espantaba mucho tener que cantar tantos recitativos. Y
bien dice el dicho “nunca digas nunca’ porque, tiempo después, la
Opera con la que debuté en un escenario dentro de un proyecto que se
planed entre el Conservatorio de Parmay €l Teatro Regio di Parma
resulté ser |l barbiere di Sviglia para nifios. Canté la Rosina.

Después hice laaudicién paralaAccademia Rossinianay me quedé.
Lo primero que me asignaron fue el dificilisimo rol de la Contessa di
Follevillede Il viaggio... Tiene un ariallena de virtuosismo voca y
gue consta de diecisiete paginas. Tuve que aprenderme también los
otros dos roles de soprano: Corinnay la Madame Cortese. Gente de la
Scala me escuch6 en una de las funciones donde canté la Contessay
me invitaron de inmediato a cantar este papel en Milan.

¢Fue ahi donde te escuché el maestro Riccardo Muti?

En efecto. Cuando me escuchd Muti de inmediato me ofreci6 el rol
deAnai en una 6perade Rossini de carécter més dramético: Moise
et Pharaon. Las funciones fueron en Salzburgo y ese fue un debut
enorme. Mi primer CD fue también con Rossini: |a Petite Messe
Solennelle dirigida por Antonio Pappano.

¢Con cual Rossini tienes mas afinidad: con el comico o el
dramético?

Definitivamente me siento mds cercana al Rossini dramadtico, a sus
Operas més serias. Los roles comicos no son tan cercanos ami forma
de ser. Un rol como Anna (en Maometto 1) se aproxima mas a mi
emotividad; el papel de Anal es fantéastico. Me gusta cuando los
personaj es femeninos son fuertes, importantes y que deben tomar
decisiones que guiarén su vida.

Bryan Hymel (Arnold) y Marina Rebeka (Mathilde) en Guillaume Tell
Foto: Wilfried Hosl/Bayerische Staatsoper

¢ Qué es mas facil para ti, cantar Rossini en italiano o en
francés?

Creo que lo que cambiaen lavoz es el color y laexpresion. El texto
en francés o enitaliano entretgjido ala misica de Rossini hara que
varie tu forma de emitir las vocales. Por gemplo, €l ariade Mathilde
de Guillaume Tell en francés es complicada: hay varios fragmentos
gue estan escritos en la zona del passaggio y se nota por qué Rossini
escogio ciertas palabras para“ayudar” ala soprano que canta esta
piezatan hermosa pero, alavez, tan dificil.

¢{Como empezo6 tu interés por la 6pera?

Mi camino haciala 6perafue muy rara. Soy de Rigay en Letonia
tenemos una gran tradicién coral. Cada cuatro afios tenemos una gran
fiesta de coros donde se celebran concursos para premiar a los mejores
coros del pais. Los ganadores se reunen y forman una agrupacion de
més de 11 mil personasy cantan con un solo director las canciones
tradicionales de Letonia. Hay también un festival de ladanzay se
bailaen un estadio grandisimo.

Yo, como muchas otras muchachas jévenes, formé parte de un coro.
Toqué piano y tomé clases con una maestra que iba una o dos veces
alasemanaami casa a ensefiarme atocar, pero no me apasionaba el
instrumento. Después, cuentan mis padres, me llevaron aver la 6pera
Eugene Onegin y dicen que yo estaba fascinada con lamusicay con
todo lo que ocurriaen el escenario; de eso no me acuerdo tan bien.
Recuerdo mucho que meimpresioné ver el ballet clasico. Me llevaban
desde chiquitaaver € ballet y quise ser bailarina.

¢ Cual fue tu primera épera?

Mi abuelo mellevé ya de adolescente ala Gperay vimos Norma de
Bellini. Me enamoré de lamusicay delahistoria; de inmediato le
dije que yo queria ser cantante de épera. Le conté de esta decision

a una amiga mia que me comentd acerca de la apertura de una
escuela en donde yo podria estudiar solfeo, armoniay tener bases de
conocimiento musical. Audicioné con una cancién que cantaba en el
COro y no me aceptaron porque me dijeron que estaba muy chiquita:
tenia apenas 13 afios. Tiempo después, cuando la voz estaba madura,
entré en la escuela a estudiar misicay tuve una gran maestra de solfeo
y armonia. El curso de siete afios 1o hice en tresy luego quise entrar al
Conservatorio de Riga.

Uno hace los planes y Dios planea otras cosas. Hice el examen de

canto y me dijeron gque no servia para cantar. Lloré todala noche
y mi mama estaba preocupadisima. Yo le dije que queria cantar y
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Como Donna Anna con Ramoén Vargas (Don Ottavio)
en Don Giovanni
Foto: Marty Sohl/Metropolitan Opera

ella averigud que habia otra escuela de misica, mas pequefiay con

un nivel mejor que e del Conservatorio, y mellevo ahi. Ahi si me
aceptaron de inmediato y, curiosamente, a los tres afios de estar en esa
institucion, se hicieron actividades conjuntas con el Conservatorio y
ellos me pidieron que me cambiara con ellos.

Decidi que eramejor irme a continuar mis estudios fueray me

fui a Salzburgo a tomar unos cursos con la gran cantante Grace
Bumbry. Queria estar en contacto con € mundo de la 6pera. Me
inscribi después a Concurso Lirico de Canto para Jovenes Ferruccio
Tagliavini en Graz. No crei que fuera a pasar ala siguiente ronda

y llegué a las semifinales. Una colega me recomendé a su maestra

en Parmay mefui al& Luego mefui aRomay estudié en el
Conservatorio, donde estuve el primer afio becada. Esa época fue muy
dificil parami porque tuve dos maestras con puntos de vista diferentes
sobre mi voz. Uname ponia a cantar bel canto y otra verismo. Tome
la decisién de confiar mds en mi instinto y, después de acabar mis
estudios en Roma, gané otro concurso en una ciudad chiquita.

Tiempo después meinscribi a premio Verdi y al premio de 6pera
rusa del Concurso Francisco Vifias; pasé a la final con el aria de
Nedda de Pagliacci y el ariade la carta de Tatiana de Eugene Onegin.
Hice muchos concursos y luego, en Erfurt, me llegd mi primera
oportunidad de cantar: habian cancelado Un ballo in mascheray
pusieron en su lugar La traviata, 6pera que ya habia ya estudiado para
mis examenes en €l Conservatorio en Pesaro, junto con los roles de
Miaggio.

Valerio Tura, un casting manager, me escuchd y fue mi guia en esos
afios; fue uno de mis grandes admiradores y me aconsejaba qué cantar,
dondey con quién audicionar. Fui aconcursar a Neue Stimmen'y
gané el primer lugar. A partir de ahi surgieron mas contratos e hice
més audiciones. En nuestro trabajo es muy dificil hacer una carrerasi
no tienes un agente. Debes tener una buena agencia que te consiga los
contratos, que crea en ti. Estoy muy agradecida con mi agenciaAtelier
Musicale: fueron los primeros que creyeron en mi.

Hablemos ahora del papel de Violetta. Has cantado

esta 6pera en los grandes escenarios del mundo y,
proximamente, personificaras a esta famosa cortesana en la
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produccionde Willy Decker en el Met de Nueva York.

La he cantado mucho y me encantaria grabarla un dia. En Chicago
hice mi décima produccion: la hice en Erfurt, en laVolksoper y en
la Staatsoper de Viena, en Hamburgo, Riga, Berlin, con el Maggio
Musicale Fiorentino, en Munich, y préximamente la haré en Nueva
York.

Violetta es uno de los roles que siento emociona mente mio; me
agradan mucho los roles en los cuales hay un desarrollo dramético.
Creo que es un personaje universal; no estoy en contra de interpretarla
en una puesta en escena moderna, siempre y cuando no cambien o
distorsionen su esencia o larelacién de los personajes. Hay que hacer
todo lo que la partitura te dice; lasinstrucciones para los cantantes y
aun paralos directores de escena estén todas ahi escritas.

He hecho unaversién en concierto de La traviata en Sell, Corea del
Sur, con sélo unamesay unasilla. Funcioné porque lamusicalo dice
todo y hay veces en que no se necesita una gran puesta para poder
transmitir todo lo que Verdi escribi6.

Otros roles que siento muy cercanos son las heroinas de las éperas
francesas que he hecho. Amo cantar Juliette en Roméo et Juliette de
Gounod y quiero hacer en un futuro la Marguerite de Faust. Canté ya
laLeilade Les pécheurs de perlesy espero poder hacer Manon un dia.

¢Hay roles que has rechazado por no sentirlos cercanos?
Si. Esta el caso de Gildaen Rigolettoy Elviraen | puritani. Tienen
una musica bellisima pero no los siento mios, no tengo conexién con

Como Antonia con Joseph Kang (Hoffmann)
Foto: Michael P6hn/Wiener Staatsoper



estos dos personajes. Hice unavez Lucia di Lammermoor y la escena
delalocurame pareci6 fantastica. Lo demas del rol no me gusta tanto;
ademés, se ladan més a sopranos ligeras con coloratura aunque €l
papel en realidad es para unalirico con coloratura. Yo soy méslirico
y tuve que escoger entre seguir cantando Lucia o cantar Fiordiligi en
Cosi fan tutte asi que opté por afiadir ami repertorio la segunda.

En mi disco de arias de Mozart grabé las dos arias de la Reina de la
Noche para demostrar que tengo las coloraturas, pero no creo hacerla
nuncaen vivo. Me la ofrecieron en la Royal Operade Londres hace
unos afios, pero yo estaba esperando bebé asi que latuve que cancelar.

Tu debut en el Met en 2011 fue como Donna Anna en Don
Giovanni, al lado del tenor mexicano Ramén Vargas. Me
gustdé mucho tu manera de interpretar ese rol porque no la
haces parecer una victima...

Larazdn es que yo no creo que sea una victima. DonnaAnna

€S un personaje que no me gusta mucho; me gusta més Donna
Elvira. Anna es una persona muy complicada; nuncadice lo que
verdaderamente siente. No tiene un desarrollo tan pal pable; muestra
unarabiatremendaen ‘Or sai chi I’onore’ y luego un sentimiento de
culpabilidad y cierta dulzura un poco escondida en ‘Non mi dir bel
idol mio’. Es muy complicado hacerla bien porque el publico puede
Ilegar aodiarla por tratar mal a Don Ottavio, y sobre todo si Anna
se portamal con un Ottavio tan adorable como el que hizo Ramon
conmigo en el Met. (Rie)

¢{Qué nos puedes comentar sobre tu primera Fiordiligi

en Cos/ fan tutte al lado de otro tenor mexicano, Javier
Camarena?

Fue una experiencia bellisima en Zurich; vocamente es un rol

escrito en tesiturano muy alta pero las arias son muy agudas. Estoy
convencida que el Unico amor verdadero en toda la 6pera es aguel que
surge entre Fiordiligi y Ferrando. Para ellos esto fue en serio; para
Dorabellay Guglielmo fue sdlo un juego. Fiordiligi es unamujer que
ocultasu fragilidad y para ella es un drama descubrir que amaaquien
menos esperaba amar. Me gusta mucho toda la pasion que desbordaya
hacia el final de la pera.

Podemos leer en el folleto que viene en tu nuevo CD de
arias de Mozart que proximamente cantaras Donna Elvira,
la Condesa Almaviva de Le nozze di Figaro y Vitellia en

La clemenza di Tito. ;Como planeaste el repertorio que
grabarias en éste, tu primer disco como solista?

En este disco, colaboré con la directora Speranza Scappucci, y
buscamos darle ala orquestay a cada arialos colores precisos.
Mozart trabaja mucho con el texto de las arias y hay que darle esas
inflecciones. Tengo que darle cierto color a mi voz y trabajar mucho
en ¢l legato con la orquesta. Grabar ‘ Porgi amor’ fue increible para mi
porque la considero unajoya; debe sonar simple... aunque no lo sea.

¢Por qué elegi arias de Mozart parami primer CD como solista?

Creo que es por lagran variedad de personajes femeninos que tienen
sus Operas. Son tan diversos en cuanto a su escrituravocal y su
temperamento; hay que darles un sonido especial a cada uno. Me
gusta mostrar sus constrastes: las dos arias de Elettra de |domeneo son
muy interesantes. En €l aria‘D’ Oreste, d’ Aiace’ nos muestra unarabia
en piano que no debe ser cantada forte desde €l principio y eso dice
mucho de su estado de &nimo a comienzo de la escena. El crescendo
y las risas que tiene al final son la explosion de esa furia.

Hubo dos tracks que tuvimos que sacrificar y dejarlos solamente en
laversion deiTunes: ‘Come scoglio’ de Cosi y ‘ Traurigkeit’ de Die
Entfihrung aus dem Serail. Me gustaria grabar algunas arias de Operas
menos conocidas de Mozart como aquellas de Il sogno di Scipione o
ciertas arias de concierto.

Como Fiordiligi en Cos/ fan tutte, con Javier Camarena
(Ferrando)
Foto: Judith Schlosser/Opernhaus Zurich

¢Hay planes para sacar un segundo CD?

Si. Quiero ahoragrabar arias de Rossini 0 de varios compositores
del siglo X1X que incluyan arias belcantistasy de Verdi. Me gustaria
que fuesen arias de | as 6peras tempranas de Verdi, algunas cosas de
Donizetti y selecciones del Rossini dramético.

Perteneces a una generacién de cantantes que no sélo
cantan bien, sino que poseen un gran instinto teatral y
son fisicamente atractivos. Antes solo bastaba con que se
pararan en escena y cantaran. Hoy en dia las exigencias
hacia ustedes son mayores. ; Qué piensas de esta evolucién
que ha tenido la 6pera en el aspecto teatral?

Todas estas exigencias han hecho ala 6pera mas moderna. Debe
pensarse en que €l publico de ahora quiere ver algo creible en esceng;
lo visua ha cobrado muchaimportancia. Lo més justo en el aspecto
musical es que sigamos respetando lo que el compositor escribié y
justificarlo con emociones y acciones en el escenario, sea ésta una
puesta tradicional o moderna.

¢ Como trabajas con los directores de escena?

Bueno, eso depende del director. Hay aquellos que te motivan a
prepararte mas, te sacan emociones que ni tu sabias que podrias
transmitir. Siempre les pregunto por qué tengo que hacer esto o

lo otro. Deben justificar mi accién con la emocién que tengo que
proyectar. Antes de llegar alos ensayos, preparo muy bien mi vision
del personagje. Me gusta mucho leer las novelas en las que se basan los
personajes que canto.

¢{A qué cantantes admiras?

Admiro amuchos pero la que, parami ha sido la cantante méas honesta
y maés increible del mundo, por su entrega, es Maria Callas. Te llegaba
a alma. Me gustatambién Victoria de los Angeles.

¢ Qué planes tienes en cuanto a tu repertorio francés?

Me gustaria mucho cantar Thai's de Massenet y, sobre todo, Manon;
me gusta mucho la diversidad de estilo en |as arias de Manon durante
la 6pera. Quiero cantar Juliette otravez, e hice yalaAntoniaen

Les contes d'Hoffmann en laWiener Staatsoper. Margarita seriaun
personaje que amaria hacer. Me encantaria volver acantar Leilaen la
versién original de Les pécheurs de perles.

¢{ARadiras algo de Puccini?
Si. Haré Liu en concierto y luego Musettaen el Met en el futuro.

Muchisimas gracias por la entrevista.
Graciasati y espero poder ir aMéxico un diaacantar. ©
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